Zapisnica z prvého stretnutia ucitelov akordednu Slovenska
dna 4.10. 2013
VSMU Bratislava, Hudobna a tane¢na fakulta

Na stretnuti sa zGcastnilo okolo 40 u¢itefov ZUS a pedagdgov konzervatérii.

Program:

11.00 Otvorenie

11.30 Oto Mello (ZUS Bojnice), prednaska na tému: Tvorivy pristup v akordeénovej komornej hre
12.30 Prestavka

13.30 Jozef Demjan (Konzervatdrium Kosice), prednaska na tému: Vyucba tanecnej literatury. Rozdiely
medzi eurdpskou a afro-americkou tane¢nou hudbou.

14.30 Diskusia k aktualnym problémom metodiky hry na akordedne. Skoly hry na akordedne.

15.30 Diskusia k problémom nastrojov, ich kvalita, budtcnost.

16.30 Diskusné férum

Otvorenie

Stretnutie otvoril prof. Daniel Buranovsky, veduci Katedry klavesovych nastrojov na VSMU. Vyzdvihol
potrebu stretdvania sa a diskutovania o spolo¢nych problémoch, zdielanie skisenosti pre dalsi rozvoj
akordednovej komunity na Slovensku. Zuéastnenych privital aj prof. Rajmund Kakoni,, vo vSeobecnosti
zhodnotil spolo¢ensku situdciu a jej vplyv na vyvoj akordednu na Slovensku, zaroven naznacil mozné
vychodiska a podakoval vietkym zG€astnenym za ich zaujem a Ucast..

Prednaska na tému: Tvorivy pristup v akordeénovej komornej hre(Oto Mello - ZUS Bojnice).

Pan Oto Mello uviedol svoju predndsku pripomenutim svojich pedagogickych vzorov z minulosti -
pedagégovia Harvan, Cuchran, Pittner, Ko$nar, Szokeova a dalsi.. SnaZil sa od nich vypozorovat systém,
ako vyucuju a zistit ich metddy, ¢o mu pomohlo iba scasti, podla neho je to viac o osobnom pristupe

a vytvoreni vlastnej koncepcie.

- zakladom je podla jeho slov praktizovanie troch foriem vyuc€ovania: individudlna, komorna,
orchestralna hra. Vyzdvihol najma komornu hru, ktord vel'mi obohacuje vyucujucich a Ziakov.

V pociatkoch bolo prefiho zdkladom sélové vyucovanie, neskor bol ndzoru, Zze najdblezitejsia je
orchestralna hra, v si¢asnosti velmi ocefiuje komornu hru — Ziaci rastu aj individudlne, su pocutelni, na
rozdiel od orchestra. Ziaci z komornej hry st idedlne pripraveni pre orchestralnu hru. Dolezité je vybrat
spravnych Ziakov do komornej hry. Staci jeden Ziak so spravnym rytmickym citenim, ktory postupne
ovplyvni k lepSim vysledkom aj slabsich Ziakov.

V komornej hre vznikd minikomunita, ktora utuzuje vztahy. Prostrednictvom komorne;j hry ziskaju
sebavedomie.

Z vyberovych Ziakov sa snazi vytvarat elitné komorné zoskupenia, ktoré reprezentuju aj na sutaziach. ako
priklad uviedol ,, Martins trio“ spojenie troch talentovanych Ziakov, avSak vsetky jeho komorné
zoskupenia maju svoje mend a postupne a cielavedome sa spolu vyvijaju.



- ako cvicit? Ucitelia ¢asto Ziakom ukazuju vsetko a pomdzu im vo vietkom, ddlezité je ale udit a
povzbudzovat ich k samostatnosti, nechat ich aj samych — viac to ocenia a az nasledne korigovat
vzniknuty vysledok.

- dnedné medidlne moznosti — potreba pustat nahravky detom je dalsi dolezity prvok, najdu vzor, ktory
najskor kopiruju a neskor si vytvoria vlastnd koncepciu.

- tvorivy pristup uditela — bez toho to nejde! U¢itel by mal improvizovat a ist s dobou, spracovat si
skladby podla seba a potrieb a moZnosti Ziakov. On sdm spracovdva mnohé notové materidly pre potreby
svojich Ziakov, pricom vyuZiva notacny program (Sibelius) — umozrnuje to pohodinejsie a efektivnejSie
Sirenie ndt a moznost v pocitaci pracovat so skladbou, priamo si prehrat skladbu (napr. spomalit, vybrat
a vypocut si len jednotlivé hlasy, atd'.)

- Druhu ¢ast jeho prednasky tvorili konkrétne priklady Ziakov —Jednou z prvych skladieb ktoré upravil bol
"Hommage a Bach" od M. Vargu uz len preto, Ze je to hudba, ktora sa da dobre aplikovat na
akordednovy zvuk, ukazal upravenu verziu v programe Sibelius pre akordednové trio, moznosti pustit
jednotlivé hlasy oddelene, spomalit ...,

Potom ukazal skusku orchestra ,Akordeonika“ s tou istou skladbou azZ po studiovu nahravku.. Skladba sa
stala velmi oblUbenou a postupne starsi Ziaci ovplyviiuju svojim nadSenim mladsich a Sikovni menej
talentovanych, ¢o je skuto¢nost, ktord nedokaze ani samotny uditel.

- Ziaci by mali hrat aj komplikovanejsie veci a postupne ich treba k tomu motivovat.

- Délezita je aktivna Ucast Ziakov, napr. pomahanie pri prepisovani not, pripadne aj tvorenim vlastnych
variacii...

- Umenie motivacie je to najdblezitejsie

Prednaska na tému: Vyucba tanecnej literattiry. Rozdiely medzi eurépskou a afro-americkou tane¢nou
hudbou. (Jozef Demjan - Konzervatérium Kosice).

Pan J. Demjan v prednaske na tému ,Tanecnost v hudbe” na Gvod spomenul svoje stadium

u p. Cuchranovej, ktora ho mimoriadne ovplyvnila, okrem iného aj v tom, aké je doleZité neustdle sa
vzdeldvat.

- Hovoril o korefioch tane¢nej hudby, poukazal na délezZitost a vplyv juhoamerickej hudby a o tom, Ze
hladal a hfada korene nasej dnesnej (najméa tanecnej) hudby, pretoZe chapanie rytmu a metra v réznych
typoch hudby je pre neho velmi délezité.

Napriklad tanec "Son" bol prazaklad celej africkej hudby a jeho pochopenie je cestou k pochopeniu
pulzacie a "dychania" aj dnesnej nielen africkej hudby, kedZe ta ovplyvnila hudbu tak Ameriky (jazz), ako
aj Eurdpy (tance Spanielska, Talianska atd')

Poukdzal a konkrétne vysvetloval a analyzoval principy tanca Son s prepojenim na jednotlivé latinsko-
americké tanecné formy a ich nespravne chapanie a interpretaciu v Eurdpe. Pochopenie sprdvneho
frazovania a citenia odchyliek od notového textu pomdha prave spoznanie korefov.

- Ked'Zze notovy text nemdze Uplne presne zachytit ¢i uz rytmické citenie, ¢i pulzaciu a akcenty, je délezité
skimat povod a vplyv na dané dielo.

- Zdo6raznil potrebu hrat taneénu hudbu, ktora deti dokaze velmi zaujat a pripadne nahradit etudy
vhodne zvolenou tane¢nou hudbou.

DISKUSIA:



Diskusiu viedol p. Lenko. Najrozsiahlejsou témou bola oblast literatury, ostatnych tém (nastroje, skoly) sa
pritomni dotkli len okrajovo, kedZe ¢asovy rdmec stretnutia bol vyéerpany. Diskusia naznacila mnoho
problémov, o ktorych je nutné hovorit a pripadne najst spolo¢ny postup, spolo¢né riesenie.

Tu je zaznamenany priebeh diskusie a niektoré zaujimavé poznamky a postrehy:

LITERATURA:

Jeho Gvodna otazka smerovala k tomu, akd literattra sa dnes na ZUS hra a aky repertodr je vhodny, resp.
pre Ziakov najzaujimave;jsi.

P. Kosnar poznamenal, Ze hrat iba zabavnu hudbu je jednosmerna cesta, avsak dopomaha k vytvoreniu
Ziackej zakladne, z ktorej potom mozno postupne vybrat tych najlepsich Ziakov.

P. Mello preferuje aj popularnu hudbu, s velkym podielom slovenskej populdrnej hudby.

Vadsina ucitelov vyuziva vyber repertoaru zabavnej hudby. Klasicky repertodr davaju vacsinou iba
vybranym talentovanym Ziakom, ktori inklinuju k takej hudbe.

P.Vlach hovori, Ze v jeho regidne je velmi preferovand ludova hudba, Ziaci si ¢asto sami povedia, ¢o chcu
hrat, on im upravi piesen podla ich technickych moznosti a momentalnej potreby Ziaka (napr.
zakomponuje tam trilky, akordy, vytvori variacie s pasazamiatd'.)

Kazdy ucitel si mbdze vytvorit vlastné osnovy, nie st uz Ziadne predpisané osnovy, iba odporucania.

Na vacsine $kol je velmi populdrne hrat fudové piesne a Gpravy popularnych piesni. Neplati to ale v pInej
miere v Bratislave a na juhu Zapadného Slovenska, kde je preferované napr. slovenské tango, operety,
Dusik, Lehar atd, ¢o sa hrd inde velmi malo, pricom je to kvalitnd hudba.

Literatura z ktorej sa povacsinou hrava: Letfian, Harvan, Stracina, Demjan, niektori ucitelia vyuZzivaju aj
pol'ské skoly.

P. Matej¢ik poznamenal, Ze treba vychadzat z otazky, preco je akordedn v takom stave a zdéraznil
potrebu zbierok notového materialu, ktory poméze mladému ucitelovi s vyberom kvalitnej literatury.

V regiénoch kde je populdrna fudova hudba, je cestou prave ludova hudba, ktord motivuje deti a rodicov,
ako je to v mestach? P. Lenko sa domnieva, Ze je potrebné a obohacujlce hrat vietky Zzanre. P. Kakoni
poznamenal, Ze ide o smerovanie akordednu a jeho identite a ¢i to nie je blddenie v kruhu, ked budeme
hrat len fudovu a pop hudbu. Pretoze hrozi, ze potla¢ime celd nasu dlhoro¢nud snahu o zrovnopravnenie
nasho nastroja a vratime ho k nastrojom uréenym pre [udovd hudbu. Ndmietka jedného z uditelov, Ze
sUcasna hudba sa stretava s nepochopenim u rodicov i Ziakov..

METODIKA, SKOLY

P. Kdkoni poznamenal, Ze dolezité je hrat Ziakom. p.Mello, Ze kazdy musi individualne pristupovat podla
schopnosti Ziaka.

P. K&koni zddraznil potrebu melodickych basov, nastroj bez melodického manualu nespliia parametre
umeleckého ndstroja. P. Mello nesuhlasil, Ze akordedn bez MB nie je umeleckym nastrojom.

P. Lenko hovoril situacii v Nemecku, systéme Skolstva, o orchestroch v Nemecku. V Nemecku su
orchestre velmi populdrne, je ich tam vySe 1000. Deti Studuju bud na umeleckych Skolach, alebo
sukromne, kedZe konzervatérid nasho typu tam neexistuju, Studuju najma sikromne a potom pripadne
na vysokej skole. Avsak len velmi malo Nemcov Studuje akordedn na vysokych skoldch, vaésinou su tam
zahranicni Studenti. Hra v orchestroch podmieriuje vyvoj Ziaka, kedZe orchestre prirodzene hraju najma
prevzaté popularne skladby pripadne transkripcie.



NASTROJE

Je velkd potreba novych nédstrojov, najma 72 a 96 basové.

99 percent nastrojov na ZUS tvoria staré Delicie.

P. Matejcik povedal, Ze md dobré skdsenosti s nastrojmi Weltmeister, ceny st okolo 700 eur. Talianske
nastroje stoja viac ako dvojnasobok.

P. Matejc¢ik informoval o www stranke darca.sk., kde je mozné zaziadat o grant na kipu novych
nastrojov. Zaroven nacrtol, ako jeho Skola postupuje pri vytvarani projektov na kidpu novych néstrojov.

ZAVER
P. Lenko uzavrel stretnutie, podakoval zi¢astnenym, pricom uviedol, Ze sa chystaju dalSie stretnutia
o ktorych ucitelia budd informovani emailom.



